
影评

2
8
8
3
5
3
9
6

广
告
接
待
热
线

www.zznews.gov.cn
责任编辑：罗玉珍 美术编辑：左 骏 校对：马晴春

2025年10月19日 星期日 艺文2

小梅花是怎样炼成的？
高世逢

这是我第八次和“小梅花”携手了。从京

剧《三岔口》的亮相，到花鼓戏《打铜锣》《补

锅》的传承，再到《抗疫歌》《游新春》的现代表

达，这次传统花鼓小戏《装疯吵嫁》和原创现

代花鼓小戏《梦·翔》在全国“小梅花”舞台上

的精彩呈现，每个剧目都像是一场从零开始

的造梦工程。好在这次的八个剧目，拿到了五

朵小金花，三朵小银花。记得我第一次到学校

排练，单位同事调侃我说：“给一群没基础的

细伢子排花鼓戏，唱起来像野马，做起来没章

法，你这是自己给自己找麻烦。”

同事没夸张，和没基础的孩子们排练花鼓

戏确实是自己给自己找麻烦。去年在株洲师专

指导排练传统花鼓小戏《装疯吵嫁》，学生们排

练时差点没把人磨出病来，更要命的是桂华装

疯时的唱腔和肢体语言在锣鼓中的运用和处理

不能有效地融合。这出戏家喻户晓，装疯时用的

曲调是《七槌半》，也叫《七句半》，中间夹杂的锣

鼓点很是热闹。但热闹归热闹，严格的规范和程

式不能少，因为锣鼓点是为配合演员表演而设

计的。桂华为了见到心爱的男朋友，通过嫂嫂的

指点在妈妈面前装疯，为了装得像，情节中设置

了菜刀、棒槌、剪刀等道具来辅助，这个时候的

锣鼓点打的就是演员的情绪和变化，加上桂华

的肢体语言和演唱，要彰显出桂华假借装疯吵

嫁的人物个性。“装疯”是该剧的高潮，这段戏如

果没演好，全剧等于打了水漂。

戏剧是通过演员扮演人物当众表演故事

的艺术，演员在舞台上表演既要体现剧情，又

要创造角色，更要充分发挥唱、念、做、打（舞）

的功能。这样观众才能有戏可看，有曲可听，

真正获得艺术创造美的享受。这出戏的排练，

可以说没一次是轻松的。袁珍为了演好这个

女主，也是拼了，两条腿经常青一块，紫一块。

由于对锣鼓经不熟，前后大排小排、左改右改

不知折腾了多少次才找到感觉。还有嫂嫂扮

演者陈飞扬，原本出场有段唱，但因为她开口

就能把观众从湖南带到湖北，排练时只得把

这段唱改成念白，没想扬长避短还恰到好处。

说心里话，刚开始大家对她们参加“小梅花”

全国竞技，并不看好。没想三个孩子把湖南人

“吃得苦，霸得蛮”的精神，发挥到了极致。通

过她们的刻苦磨炼，最终将花鼓戏的诙谐幽

默与湖湘韵味完美融合。在第 29届“中国戏曲

小梅花荟萃”上，与全国 24 个选送单位、34 个

剧种、91 个个人项目、16 个集体项目同台竞

技。赢得评审的高度评价，夺得小梅花金奖。

株洲市南方第三小学这次作为湖南省业

余组代表队参加第 29 届“小梅花”国赛，创排

《梦·翔》时同样不易。这出戏讲述“中国保尔·

柯察金”吴运铎穿越到当代，检阅孩子们的科

研成果，化解矛盾并激励他们厚植家国情怀

的故事。没想到孩子们对剧情、人物、花鼓调

等充满着好奇，我意识到孩子们对军工精神

的理解或许仅停留在课本的图画上。为了让

人物活起来，模型有温度，演唱有味道，副校

长宾玮找来有关吴运铎的画本，耐心地和孩

子们解读。尤其在花鼓戏唱腔和念白上，更是

认真严谨一丝不苟，逐句打磨反复练习，硬是

把一群花鼓戏零基础的孩子们打磨成了有模

有样的小戏骨。这个过程作为编剧和导演我

是很清楚的，因为近二十次排练我都在场，从

初排到细排、连排、彩排，有时是整个下午排

练，有时是周末加班。特别是参加国赛的前几

天，不仅全校卯足了精神，连参演孩子们的家

长都像打了鸡血。吴运铎扮演者郭叶以更是

休息时都在琢磨台词和动作，眼神里那种坚

定和拼劲，仿佛自己真的化身成了吴运铎，把

那份执着和勇敢都刻进了骨子里。

演出是成功的，那些排练时的汗水与泪

水，从磕绊到绽放的蜕变，都化作了演出后的

开心及成长的印记。

小梅花是怎样炼成的？我想说，是坚守的

执着，是热爱的滚烫，更是戏文里的家国情

怀，悄悄住进了少年的心底。这哪里是两朵

“小梅花”的盛开？分明是这些闪闪发光的强

国少年用清亮的嗓子、灵动的身段，把老祖宗

留下的宝贝酿成了新时代的芬芳。

浴血荣光 守望和平
——观影《志愿军·浴血和平》有感

黄清卫

作为《志愿军》三部曲的终极篇，《志愿军·浴血

和平》一改前两部一战到底的叙事风格，采取了两

条平行线的叙事方式，将电影“谈，大门敞开；打，奉

陪到底”的主题思想，淋漓尽致地呈现在观众面前。

影片通过“文戏”与“武戏”张弛有度地平行叙事，实

现“文中有武，武中有文”的叙事效果。

影片中谈判桌上的斗争绝不逊色于前方将士

的浴血奋战。158次大会，733次小会，5次中断，历时

747 天的谈判，这组数字从另一个侧面揭示了谈判

进程的艰辛、危险、曲折、无奈……与此同时，部分

同志对谈判工作不太理解，也不报以信心，因为他

们心里存有一个共识：“谈判是谈不出和平的”，为

何？因为“联合国军”没有诚意，而且他们还蛮横无

理地借以飞机大炮恐吓中方代表团。影片中对谈判

不理解的缘由，主要因为斗争形势残酷，典型存有

这一思想的，是中方谈判代表团翻译组组员李晓。

李晓是贯穿《志愿军》三部曲的灵魂人物，她更是千

千万万抗美援朝女兵英勇无畏的化身。

谈判代表团团长李克农将军在影片中的一个

细节，彰显了一位在隐蔽战线上“风雨不动安如山”

的儒将风度。他口中的“传纸条”，实则是在传递一

条条“锦囊妙计”，以此让我方代表从被动走向主

动，让敌方代表黔驴技穷，而这些妙计的成功实施，

当然少不了一场场血战作为坚强的后盾。

《左传·宣公十二年》中有“止戈为武”的说法，

意为“止息兵戈才是真正的武功”，强调通过武力威

慑或正义战争消除冲突，维护和平。而“底定乾坤”

指以深厚根基把控局面，一举掌控全局。

影片以第五次战役为主线，辅以两次比较著名

的战役——枫川里战役和上甘岭战役为副线，让

“边打边谈”的文、武两条线并肩而行。枫川里战役

前，孙醒和李晓短短十分钟的相见，仿佛走了七十

余年，这短短的相见，既充盈着不舍，又预示着诀

别。孙醒心里清楚，此一别，也许就再也见不到面前

的这位“亲人”了，他已经做好了随时牺牲的准备。

因为和平不是靠乞求得来的，是无数个如孙醒般的

烈士用宝贵的生命换来的。

上甘岭战役，敌人 30余万发炮弹如狂风暴雨般

倾泻而下，大地在瑟瑟颤抖，水杯在桌面上狂乱跳

舞……这便是朝鲜战争中著名的“范弗里特弹药

量”。可想而知，敌人为争夺上甘岭表面阵地是下了

血本的。志愿军在痛失表面阵地后转为坑道战，继

续给予敌人致命打击。在争夺表面阵地的战斗中，

“特级英雄”、志愿军第 15 军 45 师 135 团 2 营通信员

的黄继光，用热血染身书写了自己不朽的风华人

生。正如著名报告文学《谁是最可爱的人》所歌颂的

那样，上甘岭战役的英烈们同样用自己的生命谱写

了可歌可泣的英雄史诗。历史必将铭记黄继光，以

及像他一样的志愿军英烈们。

这部电影的战争戏虽然延续了顶级工业拍摄

的水准，特别是上甘岭战役的呈现更是令人震撼，

但叙事略显拖沓，数次谈判场景之间的衔接不够顺

畅，部分对话的戏剧张力未能完全支撑起谈判桌下

的暗流涌动，使得文戏节奏在影片中稍显迟滞。当

然，电影创作既要尊重史实，也需进行艺术提炼与

加工，终究难以尽善尽美。

英雄们的名字，我们不能忘记，国家更不会忘

记。他们是：黄继光、邱少云、杨根思、李默尹、李响、

李晓、林月明……以及无数个像他们一样的无名英

雄，正是这一个个鲜活生命的顽强奋战与英勇牺

牲，才实现了如今的“以武止戈，底定乾坤”的和平

局面，这也高度升华了鲁迅先生“我以我血荐轩辕”

的爱国主义精神。

影片结尾，当七十多年后，军用专机载着英烈

们回家时；当李晓接过父亲藏在军用水壶里的、象

征开启和平之门的家门钥匙时；当镜头切换到大都

市繁华盛世的夜景时，我们才能真正理解：今天的

安稳生活，是前人用浴血荣光换来的，而要保护好

这来之不易的无上光荣，吾辈定当竭力守望和平！

两见费翔
一丁

经历过上世纪八十年代的人，相信没有

人不记得费翔。

那时正是港台歌星风靡大陆歌坛的鼎盛

时期，而费翔，更是以其高大健美、阳光清新

的形象成为家喻户晓的独特存在。他骑着单

车在北京街头潇洒地唱歌，在央视春晚上大

胆奔放酣畅淋漓地劲舞，成为一代人争相膜

拜的偶像，被不少女性奉为梦中情人。他的

《跨越四海的歌声》的专辑，让我百听不厌，每

次都模仿着他并心驰神往：我要是费翔多好！

我当然没有成为费翔，但他的歌却根植

在我的记忆中，连同我青春的热情，总让我想

起曾有过的美好无邪的学生时代。

2008 年 11 月 19 日夜，在株洲体育中心举

行的一场晚会上，费翔作为嘉宾出席并进行

了表演。我有幸得以现场聆听他的演唱，近距

离目睹了他的风采。晚会结束时，我离座去后

门上厕所，顺着通道返回时，突然发现有急促

响亮的脚步声传来，我一看，一个高大伟岸的

身躯走了过来，是费翔！通道宽度有限，我们

几乎是面对面擦肩相遇：他的眼睛是蓝色的，

一头飘逸的长发，洁白的皮肤，白色的演出套

装，长筒靴子……一切都是那么超凡脱俗，让

我惊为天人！

我做梦也没有想过偶像会离自己这么

近，我激动、惊诧，甚至有些手足无措，费翔却

很和善地和我主动打招呼：你好！声音很有磁

性，有点欧美人说汉语的特殊声调，但非常亲

切。这时，几个追星少年跑了上来，费翔站住

了，很谦和麻利地接过几个本子签了名，直到

人越来越多，他身边的工作人员才把他隔开，

陪着他匆匆离去。

时隔 17 年，我又得以在株洲市体育中心

观摩他的演唱会。费翔穿的是一袭银灰色的

长袍，显得华美庄重。他依然那么俊朗飘逸，

音域依然那么宽广豪放，《故乡的云》《冬天里

的一把火》又把我带回到了少年时代。演绎

中，他走下台来，与前排观众一一握手，与全

场观众挥手致意，将亲切与周到送给了全场

的每一个人。这就是费翔，永远那么低调谦

和，热情似火。

将近四十年过去了，尽管他一直独身，但

从来没有听说过关于他滥情或敛财的不良报

道，这在娱乐圈是极为罕见的。他是一个真正

德艺双馨、让人尊敬的经典，没有辜负粉丝们

的敬爱之情。

易龙华新画了一批釉下泼彩保温杯。开窑之日，

他微信发我先睹为快，只见区区几块色，似山似水，如

烟如涛；寥寥几笔墨，或树或屋，或船或塔，但觉春光

澹宕，元气氤氲，顿生欢喜之心。不久，又看到实物，泼

彩虽淡却深入瓷中，瓷白若纸更胜其润，把玩再三，不

忍放手。不禁感慨，易龙华的釉下泼彩探索已有小成

矣。朋友闻言道，何不写篇文字？

其实，我一直想为易龙华写篇文字，却一直没有

动笔。弹指之间已是十年，起心动念百转千回，总是万

千思绪不落一字，真是愧对这份交情。

为什么总不动笔？因为太熟悉了，熟悉到觉得不

必费笔墨。我总觉得，要熟悉到有陌生感，才能温故知

新写文字。不过，这一境界不易达到，我还没有达到。

其实，黄宾虹当年也感慨过“由生至熟易，由熟返生

难”，可见勉强不来。所以，对易龙华及其艺术造诣，我

只有尊重。

不过，还有一个更深层的原因：怕写不好。为什么

怕？因为他一直在变。

熟悉易龙华的朋友都知道，他的山水画风一直在

变化之中。变化，是因为他一直在探索。当年在青岛当

海军时，受老师李彦鋊影响，他潜心学习清初“四王”。

这是强调“日西临摹”“宛然古人”的画派，格外注重传

统笔墨技巧。从青岛当兵到退伍回醴，他在“四王”上

投入了十年光阴，又狠又饱地吃了传统乳汁，因此传

统细致功夫很深。后来想走出“四王”，转而学习当代

黄宾虹，得积墨之趣，画风为之一变。易龙华并不满足

这种小变化，转而向时人学习借鉴，与著名画家李宝

林、黄格胜、陈芳桂亦师亦友，研讨山水之变。从这一

时期作品来看，受陈芳桂影响更多些。或许，因为二人

皆为湖南人，都喜欢黄宾虹吧。大概从这时起，易龙华

画风渐成，欢喜者有之，言其墨多者亦有之。

前几年，易龙华有意吃透陆俨少，青绿山水用功

尤勤，很有心得。他曾创作巨幅山水《云峰翠居》，颇有

陆俨少之风，尤其云水之气，但见群山万壑，云蒸霞

蔚，气象雄伟，意境开阔。如此巨幅，难得笔墨干净，无

一沓笔，可见其创作之时非常自信，功夫也更老到。后

又创作《桃花尽日随流水》，更是春风扑面，元气淋漓。

易龙华是渌江河畔陶瓷人，一直在探索如何运用

陶瓷工艺表现国画艺术，试着打通国画与陶瓷、艺术

与工艺的“任督二脉”。中国画是“画中有诗、诗中有

画”，然而画并非“画”出来，而是“写”出来的，故谓之

“写意”。何谓“意”？只可意会，不可言传。如何“写”？八

仙过海，各显神通。易龙华服膺谢赫“六法”，非常注重

作品之气韵。在陶瓷上，总想利用高温釉下彩的工艺

特点，表现生动气韵。为此，在写意山水方面做了许多

尝试，几年前开始探索釉下泼彩。确实，一个“泼”字何

等写意，一泼入纸气韵自生，绝非有意刻画能为之。陶

瓷这一艺术载体，也给了他突破纸上泼彩局限的可能

性。但是，将这一艺术表现形式引入釉下彩瓷，谈何容

易？

海军出身的易龙华，面对釉下泼彩一如面对汪

洋大海，解缆扬帆，乘风破浪，执着向前。作为朋友，

我见证了他几年来的艰难探索。传统泼墨山水、张大

千泼彩画、当代彩墨艺术，他都进行了深入思考，既

汲取其艺术营养，又探索釉下工艺表现技巧，逐渐开

辟了釉下五彩的一个新境界。他的釉下泼彩山水，重

在“泼”字，讲究妙手偶得，摆脱既有程式，在偶然中

闪现艺术灵光，创作全新画面，体现独特艺术品位。

易龙华曾说，每一件釉下泼彩作品都很难驾驭，根本

不可重复。

几年来，易龙华的泼彩作品一直在变，时有精

品。这些作品，兼水彩画之韵味和高温窑变瓷之瑰

丽于一体，自然而不失个性，复古又出新，总有一种

内在神气和韵味，呈现一种鲜活的生命状态。这次

创作的这批保温杯，虽是小件，却是难得之精品。我

以为，妙在“简约意远”。画风极简而观之极丰富，信

手泼彩一二块，闲来数笔点小景，色与墨俱入瓷三

分，“云青青兮欲雨，水澹澹兮生烟”，画面极具动

感。把玩在手，尺幅虽小而天地广阔乾坤极大，临水

则烟涛微茫，登山则云霞明灭，极目则“江流天地外，山色有无中”，

若有若无含禅意，如诗如画味无穷。以我观之，釉下泼彩的艺术效

果，似乎胜过纸上泼彩。

创新求变，这是艺术创作的内在要求。邓文科老师就总结过，艺术

是“惟变不变”。易龙华的画风一直在变，这是主动求变。我非常敬佩，并

坚信必有大成。看到这次画的釉下泼彩保温杯，更加坚定了我的观点。

只是，他这般不断变化，我的文字却跟不上来，如何是好？

为了素未谋面之人
玉 珍

直觉和责任

侯孝贤的温情是恢弘或诗意的，是渲染

的，悲悯的，抒情的。杨德昌则是理性、冷淡

的，旁观的，审视甚至蔑视的。他的作品里有

一种人的心灵的空洞和无依无靠。但他没有

带着道德审判的视角去拍电影，他只呈现，只

观看。他知道用说教改变不了任何人，人若是

发现了自己的不足，发现了命运要带自己去

何方，或在电影里得到了启发，自然去做该做

的。他只呈现人性，人性自身包含某种道德的

模式与判定，人能够从中看到美与丑，看到罪

与罚。在好的艺术作品里，风格如此，内核就

如此。他的这种理念刚好符合作品里对人物

的哲学化分析，他似乎并不强调具有某个国

家某个地区的文化特点的冲突，他探究的是

个体在社会生活中的普遍困境和危机，因而

只要是人，就能从这种表达中看到自己或他

人。杨德昌看到了人身上的脆弱、空洞、孤独、

坚韧、无聊、变态，那种在深处引领着行为变

化的具有强烈摧毁性质的忍耐与暴力。他敏

感地嗅到了，也分析了这方面的问题，他并不

认可，但也觉得很难改变。拍出一部部优秀的

电影就是他能做的对生命的追问，对现实的

观察，他将这当成一种直觉和责任。

你的性格决定了你的选择

我们通常因为自己是某种人才会选择某

种书或某部电影，而不是因为这本书这部电

影是怎么样我们才选择它，你的性格决定了

你的选择。因为先有人然后才有书和电影作

品，你的选择不能人云亦云，当然你也可以只

选择别人推荐的，这是一种很好的参考。通常

情况下，选择欣赏什么样的艺术作品是因为

我是什么样的人，这是我们的喜好决定的。当

然有时候我们会违背我们的喜好去选择一些

有难度的，或者说，别人觉得好的东西，但看

完之后好不好，是由你自己说了算的。

为了素未谋面之人

看电影《碟中谍 8》，有两句我特别喜欢

的台词。一句是“为了去爱的人与素未谋面之

人”，另一句是“一切在一瞬之间”。不仅拯救

世界的人的事业是为了素未谋面之人，普通

人的生活皆是从素未谋面之人开始。人生下

来是一种完全的无知，不了解自己不认识他

人，从爱我们的至亲开始，慢慢接触这个世

界，去认识素未谋面的人。新的人将会走进我

们生命，成为朋友、知己，理解我们，支持我

们，或破坏我们，伤害我们……拓宽我们对人

性的理解。另一些永远不会遇到，与我们一起

构成这个世界。老实说，为素未谋面之人的行

动才堪称真正纯粹和勇敢的行动，因为其完

全热忱地面对一切未知，这简直是一种纯真

与智慧。不能说人完全是为了未来而活，有些

人更于沉迷回忆，但生活很大一部分就是在

走向素未谋面的人, 走向未知与陌生。写作

可能是仅仅满足表达的欲望，但大多数一定

要被他人看到，肯定会产生这么一个结果。除

了写完只放抽屉，一切的写作也在走向未曾

谋面之人，我是个俗人，不全为孤芳自赏而

写，我希望素未谋面之人看到我的作品，并觉

得不错。
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