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2025年8月1日，神农大剧院的舞台之上，
光影流转、歌声绕梁。当敦煌的飞天从壁画中走
出，当千年古韵在舞台上翩然起舞，音乐剧《飞
天》不再只是一部作品，而是一场跨越时空的文
化对话。

每一幕都如诗如画，每一个音符都如梦如
幻。它以音乐为桥，以戏剧为舟，将观众带入一
个既熟悉又陌生的东方神话世界。这不仅是一
次视听盛宴，更是一场心灵的洗礼——让我们
在喧嚣的尘世中，重新仰望那片属于梦想与信
仰的星空。

让我们跟随各位评论员，从文字的角度感
受这场音乐剧给大家带来的深刻感受吧！

《飞天》有三个显著特征令人叹服。一是服
装设计。既有莫高窟壁画的精髓，又有爱琴海希
腊女神的神韵，还有印度女郎的风韵。二是男主
角高天鹤的男女声部交替演唱法。男声清亮大
气，假女声穿透时空，真有“飞天”的感觉。三是
舞台呈现的敦煌元素。聆听乐神乾达婆与歌神
紧那罗的悠扬歌声，仿佛穿越时空，置身于古老
的敦煌。高空威亚技术打造的“飞天”场景，令观
众仿佛置身其中。 ——李艳艳

《飞天》一剧对音乐性的偏好超越了对戏剧
性的持重，片段化的叙事方式，对情节连续性的
弱化处理，半音和变调错落的音乐形象，无字幕

的我行我素，多少会让观众有某种不适或不甘。
我们尽可能努力赶赴导演、作曲的这份天马行
空，宇宙无极，但也请允许我们在内心保有一份
普通人喜欢听故事的执拗。 ——王云霞

音乐剧《飞天》用音乐构筑了这部剧的魂
魄。从《从前有个地方叫敦煌》的苍茫呼唤，到
那句“有多少灰烬就有多少余温”的哲学叩问，
旋律在古典的厚重与现代的灵动间自如游走。
尤其当大合唱《飞天》唱至“绸缎蔓延，似银河
倒悬，星星点点，如花雨飞散”，管弦乐与敦煌
古乐器的碰撞，竟让千年壁画在音波中翩然复
活。这种音乐语言的多元性令人惊叹，如一座
流动的听觉敦煌。让人记忆深刻的，高天鹤的
声线，像带着沙粒质感的金箔，当他以美声技
法演绎，花腔如飞天飘带般盘旋而上，却在最
高音处倏然转为西北民歌的苍凉颤音——这
种声乐技术的“破壁”，恰似敦煌艺术本身的中
西交融。 ——李昊奇

以当代艺术形式去转译古老敦煌这样深厚、
宏大的文化命题，本身就是一场充满挑战的壮
举。音乐剧《飞天》在视觉奇观上的探索，何尝不
是一次值得敬重的努力？然而，当技术之翼高扬
时，戏剧的魂魄却显得轻飘了；当爱情成为穿越
时空唯一驱动力时，敦煌所承载的星辰大海般壮
阔的宗教热忱、文化交融与丝路精神，似乎也黯

然褪色了。音乐剧《飞天》固然有其遗憾，但它的
探索本身亦是一种表达。当舞台上的“飞天”终归
谢幕，我想起莫高窟那些历经风沙却仍存于壁上
的形象——她们身上的色彩也许剥蚀了，衣带或
已断裂了，可那超逸的姿态依旧牵引着我们的目
光，朝着高远深邃的精神天空仰望。——陆丽莉

这场演出不仅是视觉与听觉的盛宴，更悄
悄抚平了我对敦煌的急切思念——当飞天破壁
而来，便仿佛已踏过戈壁，再一次拥抱了那片承
载着千年梦想的土地。 ——龙赞尧

音乐剧《飞天》以一场跨越时空的美学对
话，以敦煌壁画为灵感，用音乐、舞蹈与现代多
媒体科技重构文明守护者的精神图谱，将敦煌
的千年文明浓缩成90分钟的艺术视听盛宴，在
株洲观众心中掀起了一场关于文化传承的深刻
共鸣。优美时尚的旋律、青春靓丽的明星阵容、
多媒体的科技、独特的故事叙述方式等等让壁
画重生，让历史重现，让传承有了创新，让传统
文化更加时尚有味。 ——尹德胜

虽然与我期盼的敦煌故事有些差别，但不
影响我对本剧主角忘我精神的高度认可和赞
扬。评论员们在演出完守候在后台得到了偶像
签名的场景，真是其乐融融。 ——方妍晖

“神农大剧院”微信公众号

周益军，湖南衡山人，中国陶瓷艺术大
师、湖南工业大学教授、硕士生导师。上世
纪 70 年代毕业于湖南师范大学美术学院
后，他扎根于陶瓷艺术领域五十余载，历经
湖南省陶瓷研究所科研攻关、省轻工高级
技工学校技艺传承、湖南工业大学学术深
耕三重淬炼，将设计、创作、教学、研究熔铸
为艺术生命整体。作品七度斩获国家级金
奖，被首都博物馆、中国陶瓷工业协会等十
余家权威机构永久收藏，2010年，他荣膺中
国陶瓷艺术界最高荣誉“中国陶瓷艺术大
师”称号。

在周益军的艺术哲学中，陶瓷从来不
只是器物，而是承载湖湘文脉的精神容器。
在长期的艺术探索和创作中，周益军始终
躬身实践，将生命情感倾注于泥火之间。他
的创作不仅是技艺的呈现，更是对南方山
水人文的精神朝圣——湘西的层峦叠嶂、
洞庭的浩渺烟波、村寨的质朴风情，皆化为
釉色中的血脉温度。每一件作品都是心路
历程的铭刻：或为奇山秀水惊呼，或为历史
遗存留影，在陶瓷的物理极限中拓展着美
学表达的疆域。

在釉下彩《湘西印象》小口柳叶瓶的创
作笔记里，他记载着这样的思考：“纵向构图
不只是形式突破，更是对山地民族生存状态
的隐喻——他们如岩缝中的青松，在垂直空
间中创造生命奇迹。”作品通过三组纵向叠
加的吊脚楼群，构筑起视觉的崇山峻岭。尤
为精妙的是对高温茶色釉的运用：在窑火中
自然垂流的釉色形成时光侵蚀般的肌理，与
屋顶几何化的朱红块面形成原始生命力与
现代构成的对话。当这件斩获 2008 年中国
工艺美术金奖的作品被永久收藏时，评审委
员会惊叹：“在方寸瓶体上重构了沈从文笔
下的边城史诗。”

2014年周益军创作的《小鸟归林》釉下
彩束口瓶，灵感源自他在炎陵原始森林的写
生经历。凌晨五点的薄雾中，他突然领悟到
林鸟归巢的轨迹恰似釉料在坯体上的流淌
路径。作品采用“釉里藏线”的独创工艺：先
用含铁量极高的釉下黑彩以篆刻刀法勾勒
枝干，再覆盖透明釉高温烧制，使金石线条
在青绿釉色中若隐若现。那些点缀于枝头的
橙红鸟首，实则是经三次入窑的釉上彩——
首次烧成青绿底色，二次点彩固定形态，三
次薄施透明釉强化光泽，形成“林间红豆”般
的视觉焦点。首都博物馆在收藏评鉴报告中
特别指出：“该作将《韩熙载夜宴图》的‘隔景’
手法转化为现代装饰语言，瓶口茶釉的流动

肌理构成天然画框，使观者目光随鸟群飞向
无限纵深。”这种“器形即画境”的造物理念，
正是周益军对“天人合一”的当代诠释。

釉下彩《丰收乐》莲子缸的创作背后，也
藏着一段感人的故事。2010年周益军在岳阳
采风时，偶遇孩童在晒谷场用玉米秆搭建

“城堡”，那份朴拙的喜悦成为创作源头。为
将转瞬即逝的童趣凝固于陶瓷，他突破性地
改造传统器型：将莲子缸的曲腹改为八棱直
面，象征丰收的庄重感；口沿内收15度形成
视觉引导，使环绕器身的二方连续纹样产生
永动循环的韵律。更令人称道的是对民间艺
术的升华：玉米纹样经几何解构后，既保留
农耕符号的质朴，又具构成主义的现代感；
孩童形象吸纳滩头年画的夸张比例，但眼部
采用陶瓷特有的“点瞳法”——用针尖蘸取
釉料点绘，经窑变形成琥珀般透亮的眼眸。
使朴拙的乡土喜悦升华为仪式感强烈的当
代图腾。该作品亮相中国陶瓷艺术大展并登
陆香港保利拍卖会，成为学院派融合民间艺
术的典范。

在长期的艺术实践中，周益军大师构
建了独特的视觉语法体系，形成了他独特
的艺术风格，他常用一些毛涩曲折的线条，
去追求山水画的厚重感，在长线条与短线
条的交替变换中，多用点来写形传情，在山
石树木的形态中注入了一些新的符号语
素。同时，注重“墨色”的变化与韵律，善于
用墨（釉下黑色）的渲染来造成“墨色”的丰
富滋润效果，他沉醉在传统笔墨语言的魅
力之中，同时又在寻找创作充满生气的个
性化叙述方式，表现出一种对自然深切的
观察与体悟，不断地从他熟悉和热爱的南
方自然景色中寻找灵感和表达方式，使他
的山水既延续宋人丘壑的深邃，又充满抽
象表现的当代感。正如中国陶瓷艺术泰斗、
清华大学教授张守智所言：“周益军的釉下
山水，有北派山水的雄浑骨架，更饱含潇湘
云水的氤氲魂魄。他对釉料特性的掌控已
入化境，那些流淌的茶釉是笔，那些点染的
青花是墨，在 1300℃的烈火中书写着对湖
湘大地的眷恋。”

从青涩学子到古稀大师，周益军的艺术
轨迹印证着“工匠精神”的当代价值。在机械
化复制的时代，他坚守“一笔一世界，一釉一
乾坤”的手作哲学；在全球艺术浪潮冲击下，
他深耕湘楚文脉的在地性表达。那些流转于
瓶缸之间的云烟丘壑，那些凝固于釉色深处
的人文情怀，终将汇入中华造物美学的永恒
长河。

感受弱光摄影的
“道”与“术”
——《湘西的心灵》评析

章克刚

弱光摄影，顾名思义，即在光线很弱的条件
下的摄影。在摄影行业里，弱光摄影实际上就是

“低调摄影”，弱光摄影在摄影门类中是一个相
对“冷门”的类别。

众所周知，摄影是用光的艺术，离开了光，
或者说在光线条件不好的环境里，摄影会受到
很大的局限和影响，但弱光摄影却是要在这样
一个看似不利的环境里进行拍摄。我们以摄影
家李晓英曾获得第八届中国摄影金像奖的弱光
摄影作品《湘西的心灵》（组照）为例来分析，通
过解读作品创作的“道”与“术”，从思想性与技
术性上进行研究分析并找出相关规律，对于丰
富摄影创作思想内涵的挖掘与艺术表现的拓
展，提供更多的可能性。

“道”是作品的思想
“道”与“术”是中国古代思想家老子在《道

德经》中提出的。道者，指导事物发展之根本规
律；术者，事物发展之具体方法。“道”与“术”之
关系：“道为术之本，术为道之末”，道是思想，术
是方法，道术合二为一，方能完美。老子的这段
话指出了思想性和技术性的辩证统一关系。

但凡艺术创作，“道”与“术”都是绕不过去
的两个概念，而作为现代科学技术与艺术结晶
的产物——摄影艺术，对思想性和技术性提出
了更高的要求。

弱光摄影的条件是弱光，在弱光条件下进
行艺术创作，更要求摄影人有一双对光特别敏
感且独特的眼睛。正如亨利·戴维·梭罗所言：摄
影跟你看到的是什么事物没有太大的关系，而
是你怎么去观看。对于弱光摄影而言，显然，没
有思想的观看等于熟视无睹。

《湘西的心灵》这组作品最为显著的关键是
“道”的体现，即思想先于创作，而思想是对客观
事物的观看和发现。其思想性体现在每一个细
节都是作者以自己独特的观看方式所发现的形
态与线条，然后再把这种审美情趣、价值取向以
及对湘西“真、善、美”的艺术感悟通过“术”进行
艺术呈现。

《湘西的心灵》既没有表现惊天动地的大事
件，也没有夺人眼球的视觉冲击力，但在这些泛
着古旧光泽的画面中，于细微处艺术地表现了
湘西社会的生活形态与作者的情感。正如普鲁
斯特在《追忆似水年华》中所说的：当岁月流逝，
所有的东西都消失殆尽的时候，唯有空中飘荡
的气味还恋恋不舍，让往事历历在目……

艺术之所以称之为艺术，是因为艺术可以抽
离物质世界并审视生命和世界的本质。《湘西的心

灵》所呈现的全是湘西常态的生活影像，这些看似
平常的生活场景，经过弱光艺术摄影创作，由感性
认知到理性表达时，画面中的线条、色彩、人物、物
件都成为了作者传达情感的符号和载体。在作品
中还可以惊奇地发现，色彩的定义都艺术性地发
生了变化！作品中黑色的凝重有了灵气，静默中有
了情愫，古铜色唤起了遐想……在这里，技术性
反作用于思想性，强化和突出了技术性作用于思
想性的艺术表现效果。这些蕴藏在作品中的“道”，
或许就是作品的成功所在。

“术”是创作的过程
弱光摄影的“术”，是指围绕弱光摄影拍摄

技法所特有的呈现手段。在这里，“术”也可以理
解为“匠人精神”，是艺术家对精品执着追求的
精神理念与技术手段的概括。

摄影是一个对技术要求很高的艺术门类，
而弱光摄影因为所表现的是事物的暗部世界，
更是如此。没有光，摄影将无从谈起。可是弱光
摄影要表现的就是这样一个在常人看来不可能
拍摄的大千世界，其难度可想而知。所以，首先
要解决准确曝光问题。

严格意义上来说，弱光摄影中的准确曝光
是一种主观性的曝光技术要求。

在人们的印象中，能够做到“高光有层次，
暗部有细节”即为准确曝光。但是，这只是普遍
意义上的准确曝光。而在弱光摄影中，每一件进
入镜头画面的物体，其正确曝光、曝光过度、曝
光不足的相关数据都要在整体曝光值中进行换
算与评估，为了达到主观性准确曝光，即使细微
到被油烟熏得暗暗发光的天花板反光也必须要
进行精密计算。最为关键的是，弱光摄影并不完
全等同于忠实地记录，准确说，这是一个根据客
观事物与题材内容在融入主观创作思想之后的
曝光数值，这个数值与自动测光和自动曝光获
取的数据无关。因为，通过这样一个主观性的曝
光值，可以过滤和隐去与主题无关的东西，这是
超出技术层面的一种技术。从这一点可以看出，
思想性与技术性在艺术创作中并不是割裂与孤
立存在的，而是相互渗透、相互作用的。

此外，在弱光条件下由于长时间曝光和慢
门的运用，为了获得足够的景深范围和精确的
影像清晰度，除了要使用三脚架、快门线、反光
板、蜡烛、手电筒之外，有时候还必须借助电脑、
皮尺和放大镜来核实影像的清晰度。由此可见，
没有精湛的技术，再好的思想也不能完美地表
现出来。因此，凡是优秀的摄影艺术作品，一定
是通过好的“术”来获得强大的技术支撑。

钱谦益与《游黄山记》：
晚明江南的文化世界

作者：史蒂芬·麦克道尔
出版社：浙江

大学出版社
内容简介：
本书是对17世

纪中国旅行写作实
践的细致考察，作
者以创新的理论立
场，结合细致的文
本研究，对中国传
统游记体裁进行了
一次全新解读。在
本书中，作者以著
名诗人、官员和文
学史学家钱谦益的《游黄山记》为研究重点，
与其他传统学者对游记的解读不同，他将钱
谦益游记中的风景解读为一种代表性传统
的复杂产物，而不是一种可实证的空间。

王安石与宋代诗歌文化
作者：〔美〕杨晓山 著 许浩然 译
出版社：崇文书局
内容简介：
王 安 石 集 政

治家、思想家、诗
人于一身，在许多
方面都是宋代精
神风貌的缩影。本
书以王安石折射
宋代诗歌文化，通
过其昭君诗引起
的巨大争议，论述
宋代诗人的翻案
与求新；以其所编

《唐百家诗选》的
选目问题，展现宋代的唐诗选本与唐诗经典
化的关系；借后世对其诗歌的评价，讨论中
国诗歌审美中“晚期风格”的形成；以其禅
诗，研究其在佛理与诗法上的成就；通过《君
难托》中的“弃妇”形象，探讨早在“乌台诗
案”之前就已存在的诗歌与政治的纠葛，指
向北宋中后期语言环境的彻底转变。各章材
料详尽、安排巧妙，推动叙事走向其背后隐
含的理论思考，成功建立起以代表性诗人为
视角研究诗歌文化的范式。

书名：哗众取宠
作者：格雷森·佩里
出版社：湖南

美术出版社
内容简介：
作 为 身 处 当

代艺术界多年的
业 界 权 威 ，格 雷
森·佩里却希望告
诉大众要打破权
威，希望让专业知
识有限的普通人
也能真正地欣赏
艺术，过一种艺术的生活。本书语言简练、笔
调幽默，从什么是艺术、如何判断一件物品
是否属于艺术，写到艺术与金钱的关系、艺
术品在市场中的流通方式，再到如何客观看
待艺术家、评论家、媒体对艺术的态度，还对
艺术爱好者、艺术从业者提出了“如何在艺
术世界中找到自我”的建议。既介绍了扎实
的背景知识，也提供了“普通人怎样进入艺
术世界”的宝贵经验。

摄影评论

李
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荐书 画评

躬身绘佳作 笔底有情怀
——记中国陶瓷艺术大师周益军

谭晓宁

致敬敦煌守护者 音乐剧《飞天》弘扬中华优秀文化

釉下彩《丰收乐》莲子缸 釉下彩《湘西印象》小口柳叶瓶

通过剖析《湘西的心灵》这组作品的“道”
与“术”，可以发现，作品中这些生活里常见的
平凡事物通过弱光摄影再现时，已经实现了从
“感性认知”到“理性表达”的飞跃。在摄影家李
晓英眼里，她以自己独特的观看方式审视湘
西，看似平常的阳光与月光、自然与历史、灵动
与天籁，通过审美改造和弱光艺术摄影创作，

不仅有了思想深度，而且有了情感温度。
诚如彼得·亚当斯所言：好的照片在于情感

的深度……在《湘西的心灵》这组弱光摄影作品
中，我们不仅看到了光影与事物时常互为语言，
而且看到了作者的思想情感转化为一种艺术表
现，构成了一个独特的光影交流，使每一个画面
都打上了弱光摄影独有的艺术风格印记。

后记

章克刚：中国摄影家协会
会员，中国艺术摄影学会会
员，湖北省摄影家协会理事。

剧评


