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征稿启事

快来分享您的读报时光

一份报纸是一段记忆，承载着一座城市的文

化魅力与艺术温度；一张剪报是一份情怀，记录

着读者对报纸的喜爱与温情。《株洲日报》《株洲

晚报》陪伴了一代又一代株洲人的清晨与夜晚。

那些油墨香里的株洲故事、市井烟火、时代风云，

是否也曾让您提笔勾画，或小心留下珍藏？

现在，我们诚挚地邀请您分享您日常的读报

时光。

欢迎写下您的故事；

写下您读报的幸福时光，那些在《株洲日报》

《株洲晚报》上读到的难忘的文章（如感人的社区

故事、重要的城市变迁、有趣的副刊专栏等）；

翻出您珍藏的报纸或从报纸上剪下的最喜

欢的内容，拍下照片并附上您所写的背后的故事

（比如：为何剪下这篇报道？这是什么时候的事

情，它如何影响了您？）；

分享您与《株洲日报》《株洲晚报》的特殊缘

分（如：某篇报道改变了您的决定，或您曾是报纸

上的“主角”）。

除此以外，其他一切与《株洲日报》《株洲晚

报》有关的故事皆可。纸张会泛黄，但记忆永远鲜

活。让我们用文字与照片，共同铭记珍贵而温暖的

读报时光，拼接这座城市关于时间的美好记忆！

投稿邮箱：zzfkwy2021@163.com

晚 唐 诗

人 韩 偓 ， 字

致 尧 ， 小 名

冬 郎 ， 自 号

玉 山 樵 人 ，

京 兆 万 年

（ 今 陕 西 西

安） 人。他 10 岁就能写诗，深得

其姨父——著名诗人李商隐的赏

识。李商隐曾以“桐花万里丹山

路，雏凤清于老凤声”的诗句，赞

赏推许他的才华。

唐昭宗龙纪元年 （889），他考

中进士，历任中书舍人、翰林学士

承 旨 、 兵 部 侍 郎 等 职 。 他 反 对 宦

官，很得唐昭宗的信任。昭宗屡次想

任他为宰相。因触犯权臣朱温，被贬

为濮州司马。天佑二年，朝廷两次召

他入朝复职，但他迫于朱温的威势不

敢应召，举家入闽避难。两年后朱温

取代唐王朝建立后梁，唐亡。他从此

依附于当时割据福建的军阀王审知，

卒于闽中。著有 《翰林集》《香奁集》

等。

韩偓在文学史上以艳体诗著名，以

致“香奁体”之谓即源于其代表作 《香

奁集》。“香奁体”诗多写闺中艳情及女

子的心情体态，艺术表现纤巧、辞藻华

丽而思想空虚、风格轻靡，成为齐、梁

宫体诗的余绪，社会意义一般不大。但

晚年的韩偓仕途多挫折，并举家流寓他

乡，诗风为之一变。诗集中有许多作品

描写乱离，感伤身世，写得缠绵凄恻，

哀婉动人，在一定程度上反映了当时的

某些社会面貌，成为他一生中最有价值

的作品。

唐天复四年甲子 （904），韩偓弃官

南下入闽，开始了他近 20 年的流寓寄

居生涯。是年五月，由长沙而至醴陵，

在这里生活了一年多，留下诸多诗篇。

其 《玩水禽》 诗云：

两两珍禽渺渺溪，翠衿红掌净无泥。

向阳眠处莎成毯，踏水飞时浪作梯。

依倚雕栏轻社燕，抑扬金距笑晨鸡。

劝君细认渔翁意，莫遣縆罗误稳栖！

原诗题下有自注：“在古南醴陵县

作。”醴陵古属楚地，而楚南为大诗人

屈原放逐之乡，诗人所称“古南”意或

指此。诗中前四句细致生动地描写了作

为观赏者眼中的水禽在清溪嬉玩的形态

动作。溪水清澈见底了无泥尘，水禽绿

羽红掌色彩十分雍容华美。它们或飞或

游，时而凌波踏浪滑过水面，时而卧伏

沙滩向着早晨的阳光，显得是多么的自

由自在！我们几乎就要被诗人一副与世

无争的闲适心态欺蒙过去了。但接下两

句意境猛地一转：依倚雕栏、抑扬金

距；它们和农舍之家春去秋来的飞燕与

报 晓 的 晨 鸡 ， 构 成 了 鲜 明 的 对 比 。

“距”意为鸡爪，所谓“金距”，应指京

师富贵侯王之家宠爱的威风凛凛的斗

鸡；而“依倚雕栏”一句，意境可追唐

人刘禹锡的诗句“旧时王谢堂前燕，飞

入寻常百姓家”。所以这里既有诗人对

仕途的反思，也曲折流露出他不得不避

祸辞官、流寓归隐的心灵隐痛。格调虽

不高扬，抒写却是真实沉痛。所以诗人

最后呼唤：君子先生们呀，你们可不要

真把我认作那频频撒网的渔翁；千万不

要去捕捉和惊动那双双两两可爱的水

禽，让它们和我一样拥有这自由自在的

一片天地吧！诗中“縆”的本义为粗索

大绳，“縆”则可引申为捕禽之网。这

样来读解诗人的隐逸心态，你就更会感

觉 到 这 首 《玩 水 禽》 中 ， 作 者 这 个

“玩”字下得真是意味深长。

韩偓流寓醴陵正是朱温逼死唐昭宗

行将取代唐室之时。强盛一时的唐王

朝，其覆亡的衰景却是十分凄凉。韩偓

虽忠于朝廷，却又痛感自己回天无力，

只能以诗叙史，感怀时世及本人流离的

不幸命运。如其 《净兴寺杜鹃》 诗云：

一园红艳醉坡陀，自地连梢簇蒨萝。

蜀魄未归长滴血，只应偏滴此丛多。

诗题又写作 《净兴寺杜鹃一枝繁艳

无比》。该诗极写山野杜鹃簇簇盛开，

红艳如血，一个“醉”字写得情景皆

出，深刻地体现了末联“蜀魄未归长滴

血，只应偏滴此丛多”的哀婉沉痛之

情。相传古蜀望帝杜宇死后哀其失国，

精魂化为啼血杜鹃。故李商隐有诗句

云：“望帝春心托杜鹃。”韩偓此诗以写

眼前繁盛的杜鹃花入手，非常自然地化

用典故抒写出自己的亡国之思和背井离

乡之痛。那一丛丛火红的杜鹃开放得愈

是旺盛，反衬出诗人的悲哀也就愈加深

重。千年以后我们读来，仍能感受到他

写此诗时的一字一血，使人为之泣下。

韩偓流寓醴陵的十多首诗作，有一

首题为 《避地》，其中有句云：“偷生亦

似符天意，未死深疑负国恩。”表达的

也是未能杀身以报唐亡的哀痛与自责。

韩偓晚年这种诗风的改变，造就了他这

一时期诗作的文学价值，也是他留在醴

陵的诗篇能得以流传的主要原因。而上

述解读的这两首诗，既是他“避地”醴

陵的代表作，也是他对醴陵文化的独特

贡献。其中 《净兴寺杜鹃》 的诗题和

《避地》 开头的诗句“西山爽气生襟

袖”，更是唐朝时醴陵即有“西山”之

名，并且又名“净兴山”的直接证据。

其中所说的“净兴寺”，无疑应该就是

后来为纪念唐初开国名将李靖而改名的

“靖兴寺”。

中国山水画，作为源远流长的艺术

形式，它不仅仅是自然景物的简单描绘，

更是创作者内心情感与艺术思想的恒久

表达。通过细腻的笔触和巧妙的构图，使

得山水画将自然之美与人文之韵完美融

合，形成了独特而深具中国传统哲学、人

文精神的艺术画种。

一直以来，我对株洲以学院派著称

的青年画家晏铭是较为关注的。在他的

山水画中，注重写形传神，以形写神，追

求形神兼备的艺术效果。在他的笔下始

终呈现和思考的是，自然景物不仅仅是

外在的形态和色彩，更是内在的精神和

气韵的绝好表达。晏铭善于通过对景物

的细致观察和创作思考，用笔墨将其形

态、神韵准确地表现出来，使得画面中的

每一处景物都活色生香、跃然纸上。这种

对形与神的精准把握和刻画，自然体现

出画家不凡的绘画技艺，更加展现出其

对自然和生命的敬畏与热爱。在他的山

水画中，形与神相互依存、相互促进，迥

异地塑造画作生动逼真的艺术形象，让

受众在欣赏时能够感受到一种徜徉或凌

驾于现实的真实与美感。

晏铭的山水画有不一样的特质，他

更加注重以笔墨技法的创造，彰显传统

山水的艺术魅力。我以为他的山水画的

笔墨技法是其艺术表现的重要手段，他

善于娴熟运用丰富的笔墨如勾、皴、擦、

点、染等技法，将自然景物的形态、质感、

光影等表现得淋漓尽致。在他的山水画

中，笔墨技法的运用不仅是对自然景物

的精准刻画，更是对作者情感与思想的

深刻表达。通过巧妙的笔墨运用，画家们

能够将内心的情感与意趣融入画面之

中，使得画作焕发出一种独特而深邃的

艺术魅力。

中国山水画在构图布局上尤其讲究

匠心独运。晏铭在创作中，他坚持把构图

布局作为营造艺术纯美空间的机杼。很

多时候，其作品会巧妙地进行一些画面

的空间布局与景物组合，他运用远近、高

低、虚实等对比手法，营造出一种空间感

与层次感，使画面在视觉上引人入胜。同

时通过精巧的构图布局，将自然景物与

人文元素有机融合，呈现出和谐统一的

画面效果，增强了画作的艺术感染力。

尤其值得注意的是：近两年来，晏铭

身处高校，在完成繁重教学任务的同时，

腾出时间，多次深入西部地区写生，创作

出让人眼前一亮的《皋林映秋色》《苍山

浴日》《月照千山禅影空》等黄土系列作

品，并与“湖南九色鹿艺术馆”联袂，打造

视觉冲击力极强的传统山水画在当下呈

现的艺术盛宴。在这批山水画作品中，晏

铭全部以黄土高原为题材，大胆和创新

性运用国画的皴笔技法，生动地再现了

黄土高原和山梁的自然风貌。这些作品

不仅捕捉了自然山水的形态，更深入地

表现了客观物象的神韵。这种神韵源自

画家对自然风貌的深情厚意，通过画笔

倾注于每一幅作品中，形成了主客统一、

形神和谐的画面意境。

从这些作品中，可以看出画家晏铭

对色彩运用日渐圆融，着力增添艺术韵

味，强化中国山水画在色彩运用上追求

恰到好处的艺术效果的思索。在作品

中，晏铭强调运用墨色的浓淡干湿以及

色彩的冷暖对比，来表现自然景物的光

影变化与季节特征。通过巧妙的色彩搭

配与渲染手法，使得画面色调和谐统

一。在山水画中，色彩的运用不仅丰富

了画面的视觉效果与层次感，更让观者

具有更真实的自然感受与审美体验。同

时，色彩作为情感表达的重要手段，在

他的山水画中得到了充分的体现和运

用。为此，我将之看成是他山水作品日

臻完美的重要表现。

师法自然，方能感悟天地之道。近些

年来，晏铭坚持不懈深入大自然之中，亲

身感受山川草木的生机与活力，从中汲

取创作灵感与素材。他将观察到的自然

景物与自己的生活体验相结合，通过笔

墨将其转化为具有独特个性的艺术作

品。诚然，师法自然不仅是对自然景物的

模仿和再现，更是对自然规律和天地之

道的深刻感悟，更多去领悟大自然景物

中所蕴含的美学原理和哲学思想，从而

将这些精髓融入自己的画作，并在创作

过程中大幅提升画作的艺术品位和审美

价值。

由此，我有理由坚信：山水画家晏铭

是值得关注和期待的！
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有一年，我在长时间宅家过程中阅

读了些搁置多年的书籍，它们有些在当

时并没有使我产生触动，但在不久后，

当我反思内心的得失，一种力量突然产

生作用，就像某天一阵风吹过使你想到

某个人某个场景，你意识到当时的某段

话颇有深意。那些思考过的东西突然显

现它们自身，我脑中的混沌闪了一下

……曾经不解的地方，突然明朗了。

读一些作品如阅自身，另一些则像

铜墙铁壁阻隔着我，非常深奥难解，我

的倔强使我不愿放下某些感兴趣的作

品，我觉得读懂它们只是时间的问题。

命运决定某些人必须读书，这是个

连锁反应，阅读是消除焦虑的一种方

式，是一个人难以说清的爱好。

一开始读了卡内蒂，他的好三言两

语说不清。又读了加缪的手记，加缪如

此文学，如此哲学，且如此人性。从一

个脆弱的个体来讲，哪怕天赋异禀智慧

超群，也难逃被波诡云谲的命运所击

打，人的意志无法改变很多事情，加缪

44 岁就顶戴实至名归之巨大荣耀，却

在获诺贝尔文学奖仅二年多后惨死于车

祸，读他的手记，我总会想起车祸中脖

子断裂头颅穿过车玻璃的疼痛，我感到

每个句子都跟着疼得冒冷气，他遭遇了

太多痛苦，仅从文学中得到过解脱，他

本应该再写四十年。

有些书我会读十年，有的读一晚

上，有些看完就忘了，当我想要在脑中

回放那些名字、情节，但怎么也想不起

来，这像是一部电影，你永远记得这部

电影，但却想不起它很多重要的情节，

比如伯格曼的电影。

我想要将他的电影看完，但时间有

限，总在拖延，他那本 《魔灯》 也没有

看完，一旦读完，我就更难分析他了，

我不喜欢一种困惑笼罩我，使我不得安

宁。等我又看了些他的自传，我脑中的

茫然才少了一些，我思考的是他怎么如

此深不见底，要看清他非得溺死在里

头？现在他在我这儿更具象了，因为我

逃避了那个巨大的混沌场，《魔灯》 让

我看到了他身上最像平凡人的一面，那

种阴晴不定和神经兮兮，那种闷骚和嘀

嘀咕咕。

《伯格曼论电影》 则是伯格曼的电

影评论，虽说是评论，但语言接近很诗

意的散文，而且饱含深厚的哲思。如果

说在 《魔灯》 里他是个比邻居还要真实

的平常人，口吻坦率，仿佛随时要暴跳

如雷。但在 《伯格曼论电影》 中他把生

活中鸡飞狗跳的一面抹去，只谈艺术，

在这里他没有躯体，只有透明的灵魂，

他是美神与艺术之神青睐的男子，一位

博大的艺术家，一位出口即是真知灼见

的哲人，最强烈的感觉是他的哲学性，

他在 《第七封印》 中借骑士侍从的言论

表达了自己，这段话是：“无论我们转

向哪边，屁股永远都在我们身后！”其

次他像个诗人。

如果你想要知道一个全面的伯格

曼，一个更生活化的伯格曼，你就读他

的 《魔灯》，那是自传，这本书泥沙俱

下地呈现了一个复杂、世俗、怪异、深

不见底、纯粹、直率、矛盾、让人摸不

着头脑的伯格曼，在某些时刻他几乎像

是毫无顾忌的费里尼。你可以用无数的

词语形容他，《魔灯》 里是一个有血有

肉的人，不只是一道超凡脱俗的强光。

约瑟夫·马蒂的那本 《英格玛·伯

格曼：欲望的诗篇》 也相当好，很大程

度上是在解读伯格曼令人沉醉的“欲

望”与“诗意”。有一个傍晚我窝在床

上看 《芬妮与亚历山大》，看到中间我

感到一种“电影之醉”，画面、人、故

事，已经进入我的屋子。这是一种奇特

的感觉，我惊叹它能让一个人的魅力放

大到无法形容的程度。

电影将我带入了另外一种文学，画

面的文学，或从文字中脱身而出的神秘

烟雾。

我当然也在很多别的文本中读到强

烈的画面感，有些诗是抽象的内在的，

它只在一团漆黑中，而另一种，直接展

开，但你看不到全部。

最强的导演定然既是生活化的，也

是哲人与诗人，只是二者的倾向度不

同。导演比诗歌写作者更先在脑子里写

诗，但不码出来，而是将那阵诗的烟雾

转化为场景，文字负责解释，场景是独

特的手势，在最伟大的镜头里，高明的

作家也很难将其像翻译杰作那样翻译出

来，你看到的永远是一部分。

当个人的命运进入他人的命运，梦

与诗的感觉就出来了，因为所有人的一

生都连接着其他的生存，我们通常认为

人生如梦，是自己的梦，昨晚重看 《埃

及艳后》，我发现她说出一句过去从未

注意到的台词，她讲人生的梦是别人的

梦，现在要进入自己的梦了 （死），死

亡就是自己的梦，而其他任何时候不过

是活在别人的梦中，一切人的梦都是别

人的梦，从群体中脱离才成为个体，但

完全的个体只有死亡，当你将一样东西

从东西这个概念中超脱出来，进入时

间，进入日常的东西旁边，人与事物的

生命就成立了，虽然个体与群体的复杂

关系存在复杂的悖论，但人的“孤岛”

感并不能逃避人最终必须在茫茫大海上

与别的孤岛一起存在的宿命。现在看来

这是我从四五个时长的 《埃及艳后》 中

感到的最深刻之处，另外的动人之处是

重情重义很专一的恋爱脑安东尼奥，他

在这复杂之梦中如此正派坚定，只爱过

一个人，属实是单纯得可爱。

“水穷处”与“云起时”
“行到水穷处，坐看云起时。”对王维这两句诗，人

们各有不同的解读。有的人认为，诗句中的“水穷处”，

指的是人生的困境，而“云起时”则代表走出人生的困

境，是“山重水复疑无路，柳暗花明又一村”。

还有的人认为，诗意并没有那么复杂，只是当时作

者走到了水的尽头，前面没路可走了，就索性坐下来，

看看天上的云罢了。是作者不执着、不强求，一种顺其

自然、随遇而安的心境而已。

一日，我坐在湖边，明亮的阳光照着平静的湖面，

湖面白色的水汽袅袅地升腾。顺着上升的水汽，我抬头

看到了天上的云，那云不就是从地面上升的水汽凝结

而成的吗？而云又化作雨滴，落到地面，形成了水。原

来，地上的水，就是天上的云，而天上的云，也是地上的

水，从水到云、从云到水，是一个循环、一个轮回，是可

以相互转化的。

理解了这层，对王维这两句诗也就有了新的解读：

事物不是一成不变的，这个世界是一个变化着的世界，

是一个“人不能两次踏进同一条河流”的世界。所以，在

“水穷处”，要看到“云起时”；在“云起时”，要看到“水穷

处”。无论是处在“水穷处”还是“云起时”，都能淡然面

对，宠辱不惊。 （摘自《思维与智慧》）

诗评

杂谈

悦读拾萃

书影笔记

阅读是一种习惯
也是一种精神

唐巨南

前日，在火车上见到一个女孩上车落座后便拿出

书来静静地阅读，这是在火车上大多数乘客都在刷手

机短视频的大环境下很少能见到的情景。

这让我想起北京大学中文系博士生导师曹文轩教

授曾经说过的一段话：“一个人最优雅迷人、最经得住

审美的姿态，不是舞台上的狂歌劲舞，不是阳光下的健

步如飞，而是阅读。一个有书卷气的人，实际上就是最

有质量的人。而书卷气从哪里来？是通过长期的阅读慢

慢形成的。”这是一个新生事物层出不穷的时代，也是

一个容易被各种媒体迷惑的时代。真正的读书人应该

学会在物欲充斥的时代里给自己留出寂静的空间，让

阅读成为自己自觉的精神追求。

我曾经在山城炎陵夜中漫步时见到过类似的情

景，并在当日记下了这一情景：年三十傍晚，环城行走

至今晚恰好一个礼拜，而时序已从丁酉年到了戊戌年。

神农大道行人仍然不多，但在 24 小时自助图书馆里却

有一位学生在静心阅读。

看那衣着，应该是我们炎陵一中的学子，在大家还

沉浸于拜年访友追剧的时候，能够独自一人在自助图

书馆里读书，显然需要一种良好的学习习惯，需要如饥

似渴的学习精神，并进入一种超然物外的境界。有了这

种习惯、精神和境界，何愁不在半年、一年或两年后让

自己跃上一个新的高度呢？

其实，阅读是一种习惯。习惯的养成非一日之功，

需要长期的锤炼，而一旦形成，便会是一件极为自然的

事情。学校教育中的一个重要项目便是让学生形成良

好的学习与生活习惯。

在当今社会诱惑众多的背景下，学校能让学生养

成良好的阅读习惯，便是为学生的终身发展奠定良好

的基础。

阅读也是一种精神。做好任何一件事情，都需要一

种精神，一种渴望取得成功而全身心地投入其中的精神，

长期坚持静下心来阅读，就能自觉地锤炼出这种精神。

唐代诗人韩偓
流寓醴陵的“避地”之作

丁水生

读与看
罗遇真

杂谈


