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该不该画裸体
需要的只是常识

范娜娜

近日，一家艺术自媒体在微博
上上传了一组大学美术课教学照
片，配文称“川美院长亲自写生示范
确实厉害”。评论区关于“该不该画
裸体”却讨论得热火朝天。

有网友表示，自己学校的艺术
系，就因为部分家长反对、个别教师
从中作梗，而取消了人体写生课。也
有网友质疑：都什么年代了，还抵制
人体写生教学？

都“9012 年”了，难怪有人看到
这条新闻，以为反对人体写生者都
是家里刚通网，这么闭塞落后。

人体写生引发争议，本质上是
对艺术专业缺乏了解。要知道，人体
绘画是美术基本课程，是绘画专业
和雕塑专业必须的基本功。一个美
术生，不画裸体，不掌握人体比例、
骨骼肌理，如何掌握艺术的精髓？

人体美作为自然美里的一种，
作为对人、对力量、对生命的一种推
崇和尊重，从肌肉到线条，从骨骼到
轮廓，都值得去细细揣摩，并通过艺
术的画笔去进行描绘。

在西方艺术史上，人体是艺术
家时常表现的内容。国内至少在 1913
年，李叔同就在浙江两级师范学校
开始教授人体写生。今天，美术院校
开设人体写生课程，更是常规的操
作。四川美术学院院长庞茂琨在接
受新闻采访时就表示：“示范人体
写生没必要大惊小怪，使用人体模
特也是国家允许的、科学的、合法
的，也是全球范围内美术院校普遍
的方式。”

葛优在《编辑部的故事》里饰演
的角色李东宝有这样一句台词：“裸
体一旦成为艺术，便是最圣洁的；道
德一旦沦为虚伪，便是最下流的。”
美术院校示范人体写生本来就是正
常操作，如今却引发争议，登上热
搜，这更加衬托出重申常识的重要
性。外行对美术专业的人体写生产
生误解，让人啼笑皆非。

动物追求性、食物和权力，但人
类创造了艺术、烹饪和政治。艺术强
调的是形而上的精神享受，色情强
调的是形而下的肉体欲望满足。人
体写生是艺术，而非色情，这种美不
应该被条条框框局限，也不该将艺
术与色情混为一谈。

当下，互联网将这些反对画裸
体的保守声音进行了放大化的传
递。互联网解放了话语权，却没有起
到解放社会风气的应有效果。趋向
包容开放的公共舆论环境，不该被
这些极端的意见引导向偏颇、狭隘
的格局里。

四川美术学院庞院长坦言：“学
生对待模特的态度，就是把对方看
作 一 个 静 物 在 研 究 ，没 有 任 何 邪
念。”很多美术生也留言表示，在人
体写生课上都是以尊重的心态进行
艺术创作。那些认为人体艺术有伤
风化，恨不得满屏马赛克的想法，暴
露了他们对艺术缺少了解和对常识
的匮乏。

文化快评

赋是我国古代的一种有韵文体，讲求
文采、韵律，兼具诗歌和散文的性质。其特
点是“铺采摛文，体物写志”，侧重于写景，
借景抒情。在河东湘江风光带分袂亭景观
处，景观沿江面下台阶的位置，有一块长约
10米、宽约 4米的抛光碑刻，碑刻上的《株洲
赋》以 1700 余字的篇幅描述了株洲从古至
今的发展历程，即是一篇典型的赋体文章。

9月 21日下午，株洲乡邦文化讲座迎来
了第七讲，前述《株洲赋》的作者、株洲市首
届哲学社会科学优秀专家何辉宇带来了一
场名为《<赋>的文学形式与株洲的<赋>、<记>特
色》的主题讲座，为到场的百余名株洲市民
详解“赋”这一文学体裁在株洲的前世今生。

株洲《赋》《记》的内容涵括
株洲爱好赋、记这种文学体裁并尝试

创作的人不在少数，何辉宇坦言自己也只
是其中之一，在其应邀而作且刻在石头和
木板上的三篇《赋》、九篇《记》、三篇《序》、
一篇《志》、一篇《墓志铭》中，何辉宇也总结
出了一些《赋》《记》体裁创作的规律，大体
可从内容和行文风格两方面来表述。

先就内容而言，何辉宇表示，自己写作
的这些《赋》《记》类文章，主要体现了三个
方面的内容。

一是家国情怀，如《茶陵进士长廊序》
中“效忠家国，乃男儿本色；立言匡世，亦尔
辈雄心”、《株洲邮政百年记》中“观邮之图
新日臻，实家国之幸也”、《文昌塔记》中“愿
吾乡子弟勤勉好学，为华夏中兴建奇功于
世，上慰神灵，下齐家国也”、《槐庭赋》中赞
美秋瑾的“义心侠胆忧家国，雌作英雄孰敢
疑！”和“叹神明失君，国鼾谁唤醒？”以及长
沙《晓园赋》中“世之为政者，皆以民安为其
安，以民乐为其乐，则普天同乐，社稷永安”
等，都是家国情怀的表现。在何辉宇看来，
自己作为一名理论工作者，提笔写东西的
时候，只要题材与家国有关，便很容易融入
这种情怀。

二是要有劝导社会之功。何辉宇以袁
枚的“言必有补于世，不为无用之赘言；论
必合符道，不为无定之荒论”为例，表示写
任何东西，无论如何都要有一两句对世人
和社会有益的话，在所写的这些《赋》《记》
中，多少也有一些劝导世人的语言。如《文
昌塔记》中的“观娘娘懿德高风，求功功于
社稷，求名名在民间，虽红粉而具须眉铮
骨，令人肃然也。”《医魂赋》中的“医，世之
至善者也。亘古以往，民之繁衍生息，须臾
不可缺者，医也。其求之者众，敬之者切，赖
之者恒，孰可比欤？”再有《福湘楼记》中，
针对古人的“富贵、康宁、长寿、好德和善
终”五福，何辉宇将之演绎成另外的“五
福”，“与朋友交，清茶淡酒，即为口福；平心
察物，淡观世态，亦是眼福；胸襟豁达，笑口
常开，可谓心福；诚信可佳，亲和友爱，此乃
情福；身无痼疾，动静自如，诚属体福。由此
观之，知足常乐，福无不在也！”还有《蔷薇
园记》里的“然则悲乐之间，设使乐当乐人
之乐，不以己乐而伤人乐，悲与悲人之悲，
不以己悲而惹人悲，则世间乐者亦众，而悲
者亦鲜矣。”这些内容都含有劝世的意味。

三是勉励学子。何辉宇认为，既为读书
人，总是希望下一代能多读些书，将来能成
为对社会有用的人才，因此，不免在自己的
《赋》《记》留下一些勉励学子的痕迹。如《茶
陵进士长廊序》中的“观古贤达成才立命之
迹，惟其勤学笃行，矢志于天下也”。市委党
校的《文轩阁记》中在写到“金陵商女，焉知
隋兵在后；魏晋清流，岂料国祚伤基”之后，
继而告诫学员“虚为毁业之祸，奢乃败亡之
根”，接着再勉励他们“登斯阁也，应有九州
之志，学富五车，奸佞贪庸，相形见绌。”而
《洣江书院重修记》中也有“勤为立身之本，
学乃显达之源”的说法，并再最后发出“今

洣江书院重建于斯，愿其劝学励士、明德新
民之功永存”的呼吁，这些都是激励学子的
具体表现。

株洲《赋》《记》的行文风格
内容之外，《赋》《记》的行文风格也饶

具特色，何辉宇以自己所创作的《赋》《记》
为例，归纳总结了《赋》《记》类体裁文章的
三种行文风格。

一个是大气。何辉宇认为，《赋》《记》写
作者应当站在事物之外的特定位置去看
它，这样才能看清它的全貌，把握它的实
质，并有底气对它做出判断，文风之大气也
因之而来。

“国家兴衰，官耶？民耶？天耶？”“阁与天
齐，谁与永寿？！”“昔诸葛村夫，闲居隆中，犹
怀汉室江山，尔辈学子，身处冲要，更需奋发
图强，同扶社稷中兴！”（出《文轩阁记》）

“织女幽思今犹在，但恨银河挂九重！”
（出《建宁大桥记》）

“帝制千年今作古，焚香九柱慰英灵！”
（出《槐庭赋》）

“感衰乃万物之常理，岂独科举耶？”
“凡成大器者，当志厚高远，励精于学也”
（出《茶陵进士长廊序》）

这些大气磅礴的词句都来源于《赋》
《记》写作者广阔的视野和对所描述事物的
底气。

大气之外，还须利落。何辉宇所创作的
《赋》《记》类文章，除《株洲赋》和《株洲邮政
百年记》在一千字以上外，一般都在三五百
字之间，这就要求行文必须简单利落，像
《医魂赋》，不过短短 400余字，却要把中、西
医的发展脉络和基本特征都囊括进去，没
有利落的文字显然是做不到的。

再就是风趣。《赋》《记》虽是比较正统严
苛的文学体裁，有些时候也不妨在文字中掺
入一些生活的幽默感，所谓戏而不淫的感
觉，比如《蔷薇园记》中的“惟青藤廊下，朱陈
二小，身心投入，演西厢旧戏而忘台前观众
者，两情相悦也”就有这个意思在里头。

再比如《株洲铁路科技职业技术学院
展览馆总序》，在写作的过程中掺入了一些
游戏性的文字。全篇四段文字，第一段写发
展史，第四段写对未来的展望，中间两段文
字分别写“师”“生”之间的关联。这两段文
字每段 80个字，是一幅对仗的对联。如果每
段删去 20 个字，可用于 60 年院庆的主对
联；删去 10个，可用于 70年院庆，不删则可
用于 80年院庆。

延伸阅读：
何辉宇，1955 年生，株洲人。曾任株洲

市委党校副校长、市委宣传部副部长、市委
讲师团主任、教授、湖南省哲学社会科学成
果评审委员会委员、株洲市首届哲学社会
科学优秀专家。撰写各类调研报告、评论、
学术论文、干部教育题材等 81 篇（章）。从事
理论教学和研究之余，对诗词歌赋楹联亦
有兴趣，除《光明日报》发表了《株洲赋》外，
其碑刻赋作有《文轩阁记》《文化园记》《蔷
薇园记》《徐家桥志》《茶陵进士廊序》《建宁
大桥记》《株洲邮政百年记》《文昌塔记》等

大型现代湘剧《云阳壮歌》日前在茶
陵县云阳演艺中心（前身为茶陵县湘剧
团）公演，这部由国家艺术基金资助的大
型舞台剧项目，虽然不是写的当代英雄模
范，也不是歌颂的先进人物典型，然而，当
全剧落幕时，观众都知道了，这就是完完全
全描写身边普通民众的生活、命运、情感，
表达他们的心愿、心情、心声，以及他们的
所思、所想、所盼的一出戏演出的。他们用
热烈的掌声表达着自己对这部剧的喜爱，
表达着对剧中人物善良人性的传扬，更是
表达着对茶陵这片红色热土的敬意。

突破
唱罢十送红军，可知老区往事

红军长征这段历史相信大家都如数家
珍，一系列文艺作品也将长征的故事不断
传诵至千家万户。那首耳熟能详的歌曲《十
送红军》，尽管是新中国成立后的创作，但
也写出了老区人民惜别红军的过往。

然而，关于与红军惜别的老区人民，以
及红军家属的故事，却成为一个空白。创作
有空白，空白就需要填补。大型现代湘剧《云
阳壮歌》恰恰填补了这一个空白；可谓是以
个体的“微型叙事”指向革命的“宏大叙事”。

该剧的时间节点定格在 1950年，湖南
和平解放和湘西剿匪之后；它选择了昔日
红军战士回归故乡的场景，用平实的笔
墨，刻画出了老区人民包括红军家属这群
人，他们用血与火、爱与愁来浇灌红军离
开这十五年的往事。

透过历史的眼眸，眺望那十五年的光
阴，显然只是弹指一挥间；站在时光的肩
膀，回望那十五年的历程，却是多么的曲
折艰难。《云阳壮歌》上写重大事件，下说
百姓生活，披露了时代大背景下那群人的
生存状态。该剧真正让观众领悟到了，革
命精神永在民间。

该剧发生的地点湖南茶陵，是中国第
一个县级工农兵政府诞生地，毛泽东、朱
德等老一辈无产阶级革命家都曾在这片
土地上艰苦征战、力挽狂澜。

了解茶陵这段革命历史，就可以从中挖
掘出一个又一个可歌可泣的故事。大型现代
湘剧《云阳壮歌》选择了杂取种种人合成一
个人的方式，刻画出玉姑这样一个形象：刚
刚十送红军，立刻白匪进村；刚刚惜别爱人，
立刻逃难离家；刚刚怀上孩子，立刻面临灾
祸……谁来保护她？是同样是红军家属的霞
姑、是把红军当作自家人的铁保。

在中华民族伟大复兴的征程上，有千
千万万个秋林、春牛冲锋在前，也有千千万
万的玉姑、铁保、霞姑守护家园。正因如此，
我们的民族才会一次次从胜利走向胜利，
伟大的祖国才会一天天用辉煌铸就辉煌。

于观众而言，对历史的重温与缅怀也
就是对时风的匡正。在一个娱乐泛化、历
史虚无主义时有泛起的当下，一台大型湘
剧能够唤起观众对红色基因、红色茶陵的
纪念与传承，更重要的是，能够让观众，特
别是年青一代的观众珍惜当前生活的美
好可贵，这无疑使该剧的整体格局和创作
意义上升了一个高度。

所谓壮歌，不外如此。

坚守
人心与人性，常情中绽放温暖

玉姑怎么活下来的？千难万险的十五
年，没有太多交代。万水千山只等闲，不用
太过矫情。此处，可以套用一句话——“解
放啦！解放区的天是晴朗的天。”

虽然村里的人不理解玉姑为什么又虽然村里的人不理解玉姑为什么又
找了男人找了男人，，虽然背后总有人嚼舌根虽然背后总有人嚼舌根。。但玉但玉
姑没辩解姑没辩解、、救她的铁保也不分辨救她的铁保也不分辨。。他们用他们用
自己的坚守自己的坚守，，守得云开见月明守得云开见月明。。

一切事实在剧情快结束的时候水落一切事实在剧情快结束的时候水落
石出。玉姑、春牛、铁保之间形成一个三角
关系，而这个看似三角的恋情却无关太多
爱恨离愁，只关乎对于坚守的定义。情义
之间，选择不是唯一，但坚守便成为唯一。

这恰恰也是老区人民，在十送红军之
后的坚守，是一颗闪闪的红星，在等待着
满山开遍映山红的到来；这恰恰是一代红
军家属，在惜别丈夫、守望在家乡、含辛茹

苦的抚养着革命后代，所承受、所承担、所
承接的一切。

通常，关乎此类革命历史题材的舞台艺
术创作，往往仅限于对这种革命精神和高尚
情操的歌颂便浅尝辄止。而大型现代湘剧
《云阳壮歌》不仅讴歌了茶陵人民为新中国
的解放事业忍辱负重、前赴后继的壮举；而
且把艺术表现的视野拓宽到了普通民众广
阔的生活背景，触及为战争苦难所波及的那
群人，包括红军家属们的情感世界。

战争或许可以暂时毁灭自然之美。但
是，爱情之美、人性之美，是无论怎样轰轰
烈烈的战争都无法消亡的。当硝烟散去尘
埃落定之后，普通民众对幸福的追求、对
美的渴望，依然天长地久。

剧中主要人物形象那份最真实和真挚
的感情深深打动着观众，包括云阳山下那群
普通老百姓的爱恨情仇，使得《云阳壮歌》整
部剧情是生活化、人性化、通俗化的，十分贴
近观众的审美心理，较之一味政治化、英雄
化的革命故事，更容易唤起观众的共鸣。

霞姑苦苦守候的十五年，即使眼睛已
经瞎了，却依然为心上人一针一线做着鞋
子，在家中盼着秋林回家。这是一种催人
泪下的爱情。

铁保守着护着照顾着玉姑十五年。待
春牛一回，便自愿离开，也不让她为难。这
是一种甘于奉献的大爱情怀。

而春牛，尊重玉姑的选择，大方祝福
着铁保和玉姑，这样一种爱情则更让观众
心疼不已。

霞姑、铁保、春牛、玉姑四个人物的最
终选择，都可以得到最合理、最合乎人情的
解释。更重要的是，无论何种选择，他们其
实都选择了为革命奉献一生，为新中国而
牺牲一生。这样的选择与牺牲无疑是高尚
的，无论具体的选择是什么，都不容藏否。

于是乎，该剧设置安排的一个个选
择，就道出了当代戏剧艺术乃至整个文艺
创作的一个核心审美理想——平民化和
人性化。这不仅是对革命历史题材“高大
全”式的英雄化模式的改进，更是对基本
艺术创作规律的回归，同时也是对当代审
美需求的积极创新。

创新是文艺创作的生命。可以说，该
剧是为舞台上关注百姓、讲述中国故事提
供了一条值得借鉴的艺术探讨之路。七十
年来，国家发展变化，家庭酸甜苦辣，百姓
欢乐忧伤，构成了舞台艺术的万千景象。
当《云阳壮歌》将眼光聚焦于革命老区普
通民众的人情事理，讲述温暖平凡的生活
故事，在情感上巧妙安排，在人性上大做
文章，特别是对人心和人性予以现代性关
照，足以彰显出该剧的思想力量和艺术魅
力，这些都是令人钦佩的。

但，该剧书写的平民故事，还是引发
了一个大多数观众在离开剧场后仍在讨
论的问题：在那样特定的历史时代，那样
具体的社会环境里，玉姑最终选择了铁
保，是否合乎情理?

我以为，既然任何一种选择都无可藏
否，是否可以做成 AB剧的格局，用现场观
众的选择，来决定最终的剧情走向？

既然，已经选择了一种其实在观众内
心中难免出现争议的结局，何不做成开放
式的结局，引向更深入的思考？

既然，在剧场内不管怎样的选择，都
会给一部分观众带来唏嘘，何不将上述两
种方式结合在一起，即先用 AB剧，顺从大
多数观众的选择；再用开放式结尾，采用
当下影视剧里常用的彩蛋模式，在剧终之
时给出一个想象空间……

或许，这样的方式更能够让观众有绕
梁三日的滋味。

投稿邮箱：
yzhy83@163.com
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